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sefiores de Saluzzo, que en la Sala de los Reyes de la
Alhambra de Granada, cerca de los emires nazaries.
Estas obras de arte estaban completamente impreg-
nadas de los valores mundanos. Fueron el vehiculo
de la alta funcion educativa de una élite politica
que vemos por igual tanto en Siria con los ayubies,
como en Egipto con los mamelucos; en Granada con
los nazaries, como en las reptblicas mercantiles de
matriz cristiana de Venecia, Florencia o Génova.
Pero, sibitamente, volvi6 a reconsiderarse el valor
de las mimesis en la conducta humana. Este reajus-
te devolvio al estilo clasico su poder educativo y lo
convirtio, en Italia a mediados del siglo Xxv, en un
man-centered humanistic art.

Con la llegada del Renacimiento, acab6 una
época artistica que se podria clasificar de posclési-
ca: una época jalonada de grandiosas obras de arte,
cuya emocion al contemplarlas es la misma que el
gran medievalista Georges Duby sinti6 al final de
su vida ante la pintura de Zao Wou-Ki, y sobre la
que escribio en 1996 (el mismo afio de su muerte):
«Todos aquellos que lo admiran ¢no tienen el sen-
timiento de errar por su pintura, como a través de
fabulosos parajes, de aventurarse de maravilla en
maravilla? Capturados, transportados de lo real a
lo irreal, de lo visible a lo indecible. En la alegriax.
Creo ver en este comentario una profunda melan-
colia en mi maestro: quien piensa asi de un pintor
actual quiere comprender las posibilidades del arte
lejos de la estética clésica. La bisqueda de un signi-
ficado para las obras de arte de los siglos 1v al Xv es
el camino para conseguirlo, quizas no el tnico pero
si el mas auténtico.
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Las artes visuales modernas y contemporaneas de los paises
del islam en la investigacién académica: situacion actual

Silvia Naef. Universidad de Ginebra

En 2002, con ocasion de la primera edicion del Con-
greso Mundial de Estudios sobre Oriente Medio y
el Norte de Africa (WOCMES, segun las siglas en
inglés), celebrado en Maguncia (Alemania), un do-
ble panel titulado «ILLas artes plasticas en el islam

mediterraneo: nuevos enfoques y métodos de ana-
lisis» presentaba, por primera vez en un congreso
internacional de envergadura, los trabajos en curso
sobre un tema que justamente entonces acababa de
empezar a ser tenido en cuenta por los jovenes inves-
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tigadores. Este panel, de cuya organizacién me ocu-
pé personalmente, comprendia seis presentaciones,
todas ellas a cargo de doctorandos.' Esta iniciativa
constituia una continuacién de las dos jornadas que
yo misma habia coordinado, en 2001 y 2002, en el
Institut d’Etudes de I'Islam et des Sociétés du Mon-
de Musulman (IISMM-EHESS), ubicado en Paris,
en el marco del programa «la creaciéon artistica
contemporanea en el islam», dirigido por Jocelyne
Dakhlia entre 2000 y 2003, y cuyos resultados se
publicaron en 2006.>

En marzo de 2006, el taller «De lo local a lo
global: las artes visuales en el Mediterraneo oriental,
entre los mercados internacionales y las expectativas
locales», codirigido con Nada Shabout, de la Uni-
versidad del Norte de Texas, en el Instituto Univer-
sitario Europeo, cerca de Florencia, y en el marco
del VII Encuentro sobre Investigaciéon Politica y
Social en el Mediterraneo, reunia a investigadores
procedentes de Europa, el mundo arabe y Estados
Unidos.?

En diciembre de 2006, Annabelle Boissier,
una de las participantes en el panel del segundo
WOCMES, trabajaba en una tesis —defendida en
2008~ sobre el papel de Tailandia en el escenario
de la globalizacion del arte," y organizaba en la Uni-
versidad de Ttinez, en colaboraciéon con el Grupo de
Reflexién Socioantropologia de las Artes Plésticas

en los Contextos Periféricos (SAP),” un coloquio que
versaba sobre los «Contextos artisticos periféricos:
aportaciones de un enfoque comparativo», en el que
participaban reconocidos investigadores, criticos de
arte y doctorandos de Europa y el Magreb.® En 2005,
Boissier ya habia sido la iniciadora de las jornadas
sobre este tema en la Fcole des Hautes itudes en
Sciences Sociales de Paris.”

A partir del primer WOCMES, el nimero de
tesis doctorales sobre el tema de las artes visuales
modernas y contemporaneas del mundo arabe y mu-
sulman ha ido en aumento, a pesar de que, hasta el
momento presente, ninguna universidad ha creado
una catedra o un curso de estudios especializados en
este ambito. Ciertamente, Wendy Shaw, especialista
en el arte moderno de finales del Imperio Otomano
y durante la Primera Republica turca, imparte en-
sefianzas, desde la reapertura del curso universitario
2009-2010, sobre la historia del arte mundial en la
Universidad de Berna. En Beirut, la Universidad
Saint-Joseph ofrece un master profesional trilingiie
sobre critica de arte y comisariado centrado en las
practicas locales, dirigido por Nayla Tamraz;® en el
Departamento de Antropologia de la Universidad
Americana de Beirut, Kirsten Scheid imparte, cada
dos aflos, un curso sobre el arte contemporaneo de
la regién.” En la Universidad de Cornell (Estados
Unidos), Salah Hassan ensefia el arte moderno de
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Africa y de la diaspora africana, e Iftikhar Dadji, el
arte como practica globalizada, prestando especial
atencion a Asia del Sur y Oriente Medio. A todo lo
dicho podriamos afiadir el seminario para doctoran-
dos que yo misma doy en la Universidad de Ginebra
desde 2009," asi como otras ensefianzas puntuales
que se imparten en otros lugares. Sin embargo, la
mayoria de las veces, todavia se considera que el
arte moderno de los paises del islam es una subdis-
ciplina del arte islamico —del que, sin embargo, no
se deriva—, incluso en los estudios arabes.

Fsta es la razén de que, tanto a Annabelle Bois-
sier como a mi misma, nos haya parecido ttil hacer
un balance de la situacién, ocho afios mas tarde,
organizando en el tercer WOCMES de Barcelona
el doble panel «Métodos, enfoques y temas de las
investigaciones actuales sobre las artes visuales en
Oriente Medio y el Magreb»."' Dos factores nos han
movido a dotar de una base académica s6lida a estas
tematicas: en primer lugar, porque parece necesario
que la investigacién académica tenga en cuenta una
realidad —la del arte moderno— que existe desde
hace mas de un siglo. En segundo lugar, porque es
indispensable que dicho arte sea tenido en cuenta
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como un fenémeno en si mismo, como un producto
de la modernidad, y no como un apéndice del arte
islamico, algo que todavia sucede con demasiada
frecuencia.

En relacién a 2002, el doble panel de ese afio
mostr6 que no solo el tema comenzaba a atraer a un
numero creciente de jovenes investigadores, sino que
cada vez suscitaba mas interés entre el publico. Este
hecho puede explicarse, por un lado, por la nueva
popularidad de las exposiciones de arte procedente
de Oriente Medio y de los paises del mundo mu-
sulman, pero también por la toma de conciencia,
por parte de las nuevas generaciones, de que no
es posible aprehender las sociedades de esa region
unicamente a través de la politica o la religién, sino
que es necesario explorar sus multiples facetas, de
las que, sin ninguna duda, la produccién artistica
moderna y contemporanea forma parte.

En este ntimero de Quaderns de la Medite-
rrania, nos ha parecido apropiado publicar los
trabajos de Martina Becker, Nadia Radwan, Cécile
Boéx, Fanny Gillet-Ouhenia y Emilie Goudal, que
tratan el tema de las evoluciones histéricas, y que los
lectores encontraran en las paginas siguientes.

10. «Las artes visuales modernas y contemporaneas de los paises del islam: situacién actual», http://www.unige.ch/
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La institucionalizacién de la educacion artistica y sus implicaciones
para la conceptualizacidon del «arte» y la profesion artistica en los

inicios de la Republica de Turquia

Martina Becker. Universidad de Ginebra

El paso del Imperio Otomano a la Reptblica de Turquia en 1923 conlleva una serie de cambios en el &mbito
artistico. El proceso de reformas del nuevo gobierno afecta de lleno a la formacion de los artistas y la con-
cepcion de lo que debe ser el «arte nacional turco». L.a Academia de Bellas Artes de Estambul desemperfia,
en este sentido, un papel central, y se convierte en una instituciéon de educaciéon superior. Las figuras de
Namik Ismail, director de la Academia, y Ali Sami, pintor y critico de arte, son claves para comprender el
debate sobre la modernidad que se instaur6 en la primera mitad del siglo xx en Turquia. Los ejemplos de
las escuelas de Paris y Viena agudizan las disputas, asi como la constante presencia de artistas extranjeros;
los cuales, ciertamente, contribuyen de forma decisiva a la evolucion artistica y la formacion pictorica de

los artistas turcos.



