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cubrimiento de Ameérica, en 1992, actuaron como
un telén de fondo que aportaba gran densidad a la
propuesta pero que, al mismo tiempo, gener6d no
pocas controversias, las cuales dejaban entrever la
existencia de intereses cruzados y razones tacticas,
economicas y, por supuesto, politicas.

Por el contrario, FoodCulturaMuseum se
concibié como una estructura de presentacion del
concepto food culture desarrollado por Miralda.
Estrictamente no se trata de un museo, sino de
un conjunto de mecanismos para violentar los ar-
quetipos museograficos —opacos, impenetrables y
jerarquicos—. Asi se crean otras formas de patrimo-
nializacién, clasificacion y participacién acordes con
la propia naturaleza de los materiales compilados
desde hace casi cuarenta afios, los cuales configuran
un vasto archivo acerca de como se desarrollan las
culturas culinarias en todo el mundo.

A pesar de tener la comida, la nutriciéon o el he-
cho alimentario como ejes, el concepto food culture
explora, en realidad, cuestiones de un calado mas
amplio, que tienen que ver con los modos a partir de
los cuales se manifiestan las identidades humanas,
sus rituales universales, su relaciéon con la memoria
autoctona, sus procesos de mestizaje, sus estrategias
de preservacién y cohesion, sus vias para transmitir
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o subvertir las tradiciones o sus practicas sociales
contemporaneas.

Se trata, por tanto, de una investigacion abierta
a cualquier nuevo cambio de paradigma, atenta a
cualquier nuevo foco de interés. En este sentido, la
comida es, tal vez, el primer y més esencial elemento
de cohesién comunitaria, pues refleja los condiciona-
mientos sociales, econdmicos e ideoldgicos colectivos
pero, al mismo tiempo, los resignifica, situdndolos
en un escenario desprovisto de infracciones politicas
o engordes mediaticos.

Logicamente, esta exploracién acumulativa y en
permanente estado de cambio no podia desarrollarse
dentro del perimetro estricto de un museo tradicional,
sino en la ausencia de cualquier coordenada fisica,
expandida por los mas diversos lugares, mimetizada
con las distintas culturas, presentada en los formatos
mas diferentes, como plantean Sabores y lenguas
(1997-2007) y Power Food (2010), entre otros.

Un mercado y un estbmago, un archivo y una
boca, un centro de intercambio y un cerebro, un
laboratorio y una lengua; todos estos conceptos son
utiles para definir el FoodCulturaMuseum, un
espacio sin muros dedicado a la comunicacién, la
investigacién y la historia global de la comida, las
costumbres, las experiencias culturales y el arte.

Los anos jovenes de Miquel Barcel6
Viceng Altaié. Director de Arts Santa Monica, Barcelona

[La obra de juventud de Miquel Barcel6 ya contiene de manera evidente los elementos que mas tarde ca-

racterizaran la trayectoria de este referente artistico, el cual muy pronto fue elegido y celebrado como un

«espiritu heroico» del regreso a la pintura. Para ello, Barcel6 no dudé en sumergirse en lo mas profundo
de los instintos, explorar mundos inéditos en una lucha personal sin tregua y revivir naturalezas muertas
en las que todo tiene su espacio. Con la obra del artista mallorquin reaparecen los temas clasicos de los
pintores barrocos, asi como los combates estéticos de los artistas de la primera mitad del siglo xx. Barcelo se

convirtio asi, ya desde sus inicios, en un pintor que ha transgredido los limites de su contemporaneidad.

El tiempo del arte, lo que representa y expresa «el
espiritu de la época», es perceptiblemente fugaz. Asi,
lo que fue estimado como equivalente, visto con ojos
actuales, se puede encontrar mas cercano al gran pa-
sado que al presente inmediato. Y a pesar de ello, en

las obras de juventud de aquel que se ha convertido
en «referente» se perciben siempre los elementos
germinativos de lo que es emergente. Asi pues, ha
sido muy importante para nosotros presentar en Arts
Santa Monica la obra inicial del que fue el artista
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maés joven, Miquel Barcelé, de entre los que, en el
choque que se produjo a finales de la modernidad
y en los albores de la posmodernidad, fue elegido y
celebrado muy pronto, aqui y all4, como un «espiritu
heroico» del regreso a la pintura.’

En la exposiciéon se muestra lo inédito retro-
activo, lo que muy pocos pudieron conocer en su
momento y que, en cambio, constituyen las matrices
del estilo Barcel6. Un estilo que, partiendo de los
detritos de lo anterior, hace renacer la pintura del
estiércol. Locura extrema la de un pintor que se
retrataria no como académico ilustrado o paisajis-
ta edénico, sino que, bajando a las profundidades
suburbanas de los instintos, optaba por ser, con el
fin de conocer, el pintor-perro de ciudad o el buen
salvaje. En su lucha personal, solitaria, a muerte,
de pintor rebelde y rabioso, asocial, Barcel6 haria
renacer la superficie pictérica como espacio de
un combate épico y cosmogoénico entre la vida y
la muerte, la figuracién y la descomposicion, la
cultura y la naturaleza. En el extremo, nada fuera,
sino todo dentro de un espacio de combate estético:
naturalezas muertas revividas.

Y con él, con el joven Barcelé, en aquella lucha,
aparecerian de nuevo los temas clasicos de los pin-
tores barrocos y se sentiria el estertor en los limites
—de la figuracién y la abstraccion— de los pintores
precedentes, de Picasso a Twombly, de Pollock a
Tapies, que habian visto como se cuestionaba por
inutil la persistencia de la pintura. No se trata de
que Barcelé fuese considerado un pintor a la ma-
nera clésica, sino que con su combate lo clésico se
convirtio en contemporaneo.

Toda esta historia habia empezado en el afio
1974, cuando la generacion carne de cafion del tar-
dofranquismo y del posmayo se apartaba, aqui, de
la sumisién a la estética de las finalidades politicas
inmediatas y, a nivel internacional, de la sequedad y
esterilidad de las practicas lingtiisticas conceptuales.
Miquel Barceld, como los jévenes de la época, vivia
por igual la exploraciéon rebelde de la baja cultura
en los subterrdneos urbanos (del comic a la droga)
y la integracion de las ganancias de las vanguardias y
las practicas artisticas radicales. Fue una época re-

vuelta y revolucionada, la conversion de la revuelta
juvenil del pequefio Rimbaud en un statu quo y un
totum revolutum.

Visité a Barcel6 por primera vez en Mallorca en
julio de 1978, mientras preparaba un ensayo sobre
las tltimas tendencias de la poesia catalana. Me sen-
tia préximo a su intervencién radical con el poeta
Josep Alberti en el marco del Congreso de Cultura
Catalana. El primer Barcel6 surgio al lado de algu-
nos de los integrantes de la revista Neon de suro
—que profesaban un arte antiacadémico y marginal,
la gratuidad del arte, la subversion salvaje, el ataque
al genio y el rechazo de la obra tinica, la embestida y
el vomito. Pero muy pronto, Barcelé, aunque siguié
participando en esta teorética, explotaria desde den-
tro de la pintura y su sistema. Negaria lo que form9,
con tanta implosion que el estallido modificaria la
biografia del artista y el sistema artistico. El poeta
Andreu Vidal me conté que su pintura florecia en
las casas de los coleccionistas. El poeta y quimico
Angel Terrén estudiaba la vida inorganica.

Barcel6 nos mostré mucha obra en blanco, reali-
zada con grumos de una pintura espesa y pastosa que
vertia en post-drippings sobre las superficies, toda
una premonicion. Retrocediendo, dio testimonio de
cémo la materia organica, después de la evaporacién
del agua, se habia consolidado, como pigmentos na-
turales, en grumos matéricos coloreados. Sus poemas
objetuales, de asociacion libre, contrastaban con la
maniaca distribucion de las puntas de los cabellos
que repartia encima de un preparado. Aquello
era la caverna de un loco, de un joven entregado
totalmente a la pintura y poseido por ella. En un
extremo se secaban los pinceles y la pintura en los
pocos objetos cotidianos que se solidificaban, ya
fuesen paquetes y colillas de cigarrillos o un listin
telefonico. Le ofreci la posibilidad de editar la revis-
ta F}czema, de metaforas objetuales, un nimero que
fuese el listin telefonico. Meses después, el dia que
Barcel6 subié6 a casa ya habiamos acumulado pilas
de listines telefonicos a punto para su actuacién.
Sin embargo, me propuso realizar una exposicién de
libros de artistas. L.a hicimos en la Sala Metronom

de Barcelona y presentamos a la vez la coleccién

1. Arts Santa Monica presentd una seleccion de la obra del artista realizada en su juventud en la exposicién «Barceld
antes de Barceld. 1973-1982», del 15 de julio al 26 de septiembre de 2010.
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«Tafal» de poesia. Cada vez que se produce un giro
en la obra de Barcel6, aparecen los libros. Para ser
mas salvaje hay que leer. Treinta afios mas tarde,
Barcel6 nos propone que hagamos un catalogo con
la obra de aquel momento en un listin telefénico.
El espiritu de Barcelé es el mismo.

Que la exposicion rehaga el itinerario personal
del primer Barceld, de sus estudios en Palma de Ma-
llorca, la ciudad del Mal, y en la Barcelona del sur,
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laramblera de abajo, y su proyeccién transfronteriza
en Toulouse, en lo que entonces se llamaba Eje Sur,
que rehacia el Camino de los Enigmas, por donde
salieron a pie los exiliados de la Guerra Civil, lugar
que situaba miticamente en el espacio lingtistico
de la poesia de los trovadores y que territorializaba
un nuevo modelo cultural con jévenes galerias de
arte asociadas, es todo un anclaje en lo que fue un
contexto de presion emergente, explosiva.

Arte y critica: otras realidades, otros objetivos. Nuevos espacios

para la reflexién social

M? Elena Moratoé. Periodista y critica de arte, Espafia

Asistimos desde hace afios a un fenémeno en el mundo del arte que, de alguna manera, revoluciona la per-
cepcidn que teniamos de los limites e incluso de las transgresiones que podrian esperarse de esta disciplina.
El arte plastico, en el contexto social contemporaneo, ha dejado de ser una actividad creativa individual
para transformarse en una via adicional de reflexion que atafie tanto a la vida politica y econémica de las
sociedades como a su propia dinamica de transformacion y desarrollo. Yendo un poco maés lejos, el factor
estético ha dejado de ser la preocupacion preponderante para adoptar una posicién secundaria o residual.
Al mismo tiempo, la critica, puente tradicional entre creadores y espectadores, ha tomado el rumbo de

la creaciéon multidisciplinar pura, derivando su posicionamiento como analista de obras para erigirse en

productora de las mismas a partir de un previo analisis de la realidad.

Regreso a una sociedad en busqueda
de equilibrio

Rechazando su componente elitista como placer
de goce secundario, haciéndose eco de las nuevas
realidades surgidas del proceso globalizador que
rige cada uno de los aspectos de nuestra vida y
reflejando también los profundos cambios (en
permanente reposicionamiento) propiciados por la
movilidad de las poblaciones, el arte contempora-
neo se ha erigido no sélo en espejo sino también en
via alternativa (heterodoxa, iconoclasta, sin reglas
formales ni limites tedricos) para el analisis de los
distintos factores que entran en juego en la realidad
cotidiana de individuos y comunidades. Un anélisis
que, lejos de limitarse a la teoria, se propone ser
parte activa con voluntad manifiesta de incidir en
los cambios de actitud y posicionamiento.

De este modo, el arte de las lltimas décadas ha
jugado de forma creciente el papel de visualizador
de las nuevas realidades sociales (con los diversos
fenomenos migratorios como eje principal) y ha
evidenciado los fracasos de los agentes encargados
de gestionar tales cambios. Pero lejos de limitarse
a dar fe o indagar en los porqués de estos fracasos,
ha querido tomar las riendas de la accién para pro-
ponernos soluciones y exigirnos a todos, en mayor
o menor grado, una implicacién. De manera que el
arte que hoy en dia esta tomando posiciones como
interlocutor y parte activa de la sociedad es un arte
que no acepta paseantes contemplativos.

Sirepasamos las principales citas artisticas de los
ultimos afios para constatar esas transformaciones,
vemos que en 2007 el enunciado de la 8" Bienal de
Sharjah,' «Arte, ecologia y politicas de cambio» y,
ese mismo afio, el del 3er Simposio de Critica de

1. www.sharjahbiennial.org.



